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АННОТАЦИЯ. В статье освещаются результаты апробации методики развития музыкально-
критического мышления у будущих журналистов в области музыкальной критики. Описаны мето-
дологические и методические подходы, позволяющие организовать процесс восприятия музыки 
как опыт переживания музыкального со-бытия и определить выразительно-смысловую сущность 
музыки. Использование герменевтического подхода и метода ценностно-рефлексивного слушания 
способствует приобретению студентами опыта анализа, интерпретации и оценки формы и содер-
жания музыкального произведения, образности музыкального текста и их фиксации в семантиче-
ском поле журнальной статьи. 
Новизна исследования состоит в том, что вводится новое понятие «музыкально-критическое мыш-
ление», раскрывается его содержание, определяются философские основания и педагогические 
условия его формирования и развития в контексте подготовки студентов – будущих журналистов в 
области арт-критики. 
В статье приводятся выдержки из творческих работ студентов, написанных в жанре аннотации на 
произведения классической музыки. 
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ABSTRACT. The article highlights the results of testing the methodology for the development of music-
critical thinking among future journalists in the field of artistic culture. Methodological and methodical 
approaches are described, which make it possible to organize the process of perceiving music as an experi-
ence of musical co-existence and to determine the expressive and semantic essence of music. The herme-
neutic approach and the method of reflective listening are used as the contribute to the acquisition by stu-
dents of the experience of analysis, interpretation and evaluation of the form, content of a musical work, 
the imagery of the musical text and their fixation in the semantic field of the journal article.  
The novelty of the research lies in the fact that the authors introduce a new concept of “musical-critical 
thinking”, reveal its content, determine the philosophical foundations and pedagogical conditions for its for-
mation and development in the context of training students – future journalists in the field of art criticism. 
The article contains excerpts from the creative works of students written in the genre of annotations on 
works of classical music. 

FOR CITATION: Belyaeva, L. A., Chugaeva, I. G. (2025). Development of Music-Critical Thinking of Fu-
ture Journalists in Art Criticism Classes. In Pedagogical Education in Russia. No. 2, pp. 167–175. 

ведение. В современном мире му-
зыкальная журналистика играет 

ведущую роль в оценке явлений музыкаль-
ной жизни. С появлением интернета, его 

возможностей широкой трансляции музы-
ки самых разнообразных жанров и стилей, в 
сети все большее место занимают блоги о 
музыке, посвященные тому или иному сти-

В 
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лю, музыкальным новинкам, творчеству 
музыкантов. Однако отметим, что авторами 
данных блогов часто становятся не профес-
сиональные журналисты, а любители музы-
ки, т. е. люди, имеющие слушательский 
опыт, разбирающиеся в определенном му-
зыкальном направлении. В таком инфор-
мационном ресурсе пользователя подкупа-
ют демократичность, непосредственность 
высказываний блогера, его манера не навя-
зывать музыку, а просто с интересом рас-
сказывать о ней, делиться впечатлениями, 
высказывать свое мнение, давая возмож-
ность слушателям скорректировать отбор 
интересующей их информации. Таким об-
разом, с одной стороны, глобальная сеть 
приближает музыку к слушателю, а с дру-
гой стороны, современному слушателю не-
обходим «навигатор», позволяющий не по-
теряться в виртуальной среде, получить 
информацию о той музыке, которая его ин-
тересует, услышать оценку компетентного 
человека. Об этом пишет А. А. Михеев: «му-
зыка стала условно бесплатной. И теперь 
музыкальная журналистика уже не должна 
только информировать аудиторию. Ключе-
вая задача – быть фильтром в мире музыки, 
отсеивая для аудитории только нужную ей 
информацию» [9]. 

Таким образом, в настоящее время все 
больше становится востребованной крити-
ческая функция музыкальной журналисти-
ки. При этом задача журналиста связана с 
выбором подходов к изучению музыкаль-
ных предпочтений и интересов целевой 
аудитории, умения подать информацию 
проблемно, затрагивая экзистенциальные 
переживания слушателя. Такими, на наш 
взгляд, являются проекты Михаила Кази-
ника («Нетипичный формат»), Артема Вар-
гафтика («Партитуры не горят»), Андрея 
Максимова («Ночной полет»). В данных 
проектах есть определенная концептуаль-
ная основа разговора о музыке, связанная с 
пониманием музыки как духовной деятель-
ности человека, обращенности человека к 
миру смыслов с выходом на вопросы суще-
ствования человека в мире, его пережива-
ния действительности. На наш взгляд, 
увлечь музыкой других можно только в том 
случае, если человек сам понимает музыку 
как мир Человека, мир ценностей и смыс-
лов, мир человеческих отношений, пере-
данный в звуках.  

Рассматривая проблему музыкального 
мышления в своих предшествующих рабо-
тах [см.: 4; 5], мы определили, что развитие 
музыкального мышления сопряжено со 
способностью к переживанию музыкальной 
формы, с восприятием и выражением му-
зыкальной мысли через музыкальную ин-
тонацию, со способностью к интерпретации 

содержания музыкального произведения, 
связывающей опыт человеческих пережи-
ваний с эйдосами музыки. Однако журна-
листика требует еще и мастерства перевода 
музыкальных образов в слово без потери 
энергийности музыки, ее свечения, увлекая в 
мир музыкального универсума как особую 
сферу человеческого общения. Так, 
Л. А. Птушко замечает, что музыкальный 
журналист – прежде всего профессиональ-
ный слушатель, а потом уже музыкальный 
критик. В связи с этим задача музыкального 
журналиста состоит в том, чтобы «расшиф-
ровать замысел музыкального творения, по-
няв приемы взаимодействия художествен-
ных образов в их целостности, а далее – 
адекватно отразить (воссоздать) музыкаль-
ное явление в иной семиотической среде, в 
журналистском тексте. Автор, сообразуясь со 
стилем музыкального произведения, с соци-
альными и психологическими особенностя-
ми аудитории, для которой предназначен 
создаваемый текст, в зависимости от жанра 
и формата вещания выстраивает свою музы-
кально-просветительскую “вариацию” на му-
зыкальную “тему” в вербальном или аудио-
визуальном коде» [10, с. 23]. 

Предметом нашего исследования явля-
ется философское и педагогическое обосно-
вание организации процесса развития му-
зыкально-критического мышления буду-
щих журналистов, обучающихся в Екате-
ринбургской академии современного искус-
ства (далее – ЕАСИ), в ходе освоения дис-
циплины «Арт-критика», модуль «Музы-
кальная критика и музыкальная журнали-
стика». Целью данной дисциплины являет-
ся формирование у студентов способности 
отслеживать, получать, обрабатывать и 
проверять информацию для подготовки и 
формирования материала в жанрах, свой-
ственных арт-критике и арт-журналистике. 
Студенты ЕАСИ имеют музыкальную под-
готовку в рамках среднего общего образо-
вания, занимаются прикладным музыкове-
дением, учатся писать о музыке, развивая 
музыкально-критическое мышление. 

Важными составляющими компетен-
ций, которыми должны овладеть студенты в 
ходе освоения учебной дисциплины «Му-
зыкальная критика и музыкальная журна-
листика», являются: 

– знание особенностей музыкальной 
журналистики, ее миссии и предметного 
поля;  

– умение определять, находить и раз-
рабатывать актуальные интересные темы 
для целевой аудитории;  

– знать специфику освещаемой темы в 
области музыкального искусства;  

– владеть приемами интерпретации 
музыкального произведения, определяя ос-
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новную сюжетную линию будущего матери-
ала и расставляя акценты на значимых де-
талях в итоговом материале [см.: 2]. 

В связи с этим важной задачей данной 
учебной дисциплины становится развитие 
потребности в творческом труде арт-
критика и арт-журналиста, основанном на 
знании и уважении традиций критики и 
аналитики искусства.  

Методология и методы исследова-
ния. В настоящее время вопрос о соотноше-
нии предмета музыкальной критики и му-
зыкальной журналистики не является ре-
шенным. Мы будем придерживаться опре-
деления этих понятий, данных Т. А. Куры-
шевой, которая характеризует музыкальную 
журналистику как деятельность, связанную 
с публичной писательской, творческой ра-
ботой на разные общественно значимые 
темы в области музыкальной культуры. 
Данная деятельность сопряжена с выходом 
к слушателю посредством СМИ [1]. Музы-
кальная критика, по мнению исследовате-
ля, – это оценочная мысль, направленная 
на творческий «продукт» и словесно 
оформленная в законченном тексте [1].  

Таким образом, можно сказать, что 
журналистика и критика – это две стороны 
деятельности музыкального журналиста. 
К этому же выводу приходит и Е. А. Черкас 
в ходе анализа данных понятий в работах 
различных авторов [14]. Исследователь пи-
шет, что «музыкальная критика входит в 
состав музыкальной журналистики как осо-
бая форма профессиональной оценочной 
деятельности… Объектом внимания музы-
кальной журналистики является музыкаль-
ный процесс, который включает в себя ре-
зультат творчества и факторы, повлиявшие 
на него извне» [14]. 

В современных исследованиях также 
подчеркивается мысль, что музыкальная 
критика связана со способностью журнали-
ста к интерпретации музыкального произ-
ведения, приближения его к пониманию 
слушателя, создания возможностей обрете-
ния слушателем собственного смысла в 
процессе переживания музыки [1; 10; 11]. 

В нашем исследовании мы будем опи-
раться на герменевтический подход, позво-
ляющий определить понимание музыки на 
основе ценностно-эмпатической модели 
понимания как переживание и постижение 
ее личностной значимости на основе соб-
ственного музыкального и жизненного 
опыта [5].  

Мы выделили ряд теоретических поло-
жений, позволяющих более эффективно ор-
ганизовать развитие критического мышле-
ния у будущих музыкальных журналистов и 
найти необходимые педагогические методы. 

Обратимся к началу герменевтики в 

трудах Ф. Шлейермахера.  
Ф. Шлейермахер обнаруживает иден-

тичность между языком и мышлением. Он 
определяет речь как мыслительный акт на 
родном языке. В связи с этим Ф. Шлейерма-
хер говорит о необходимости в искусстве 
толкования текста читателю быть способ-
ным к изучению современного автору язы-
ка, исторической эпохи, рода занятий авто-
ра и др.  

Но не только в процессе грамматиче-
ского толкования текста мы обретаем смысл 
прочитанного. Речь автора можно понять 
полнее в связи с миром, который она отоб-
ражает. В связи с этим необходим всеобщий 
обзор целого. Ф. Шлейермахер выдвинул 
важное требование к пониманию текста, ко-
торое касается соотношения части и целого. 
По его мнению, в толковании текста необ-
ходимо следовать главному герменевтиче-
скому правилу: всякое понимание целого 
начинается как предчувствие целого 
[15, с. 144]. Понимание частного возможно, 
исходя из всего контекста в целом. Каждый 
элемент текста должен быть понятен только 
в составе целого, а понимание смысла цело-
го, в свою очередь, требует точного понима-
ния всех его составляющих. Ф. Шлейермахер 
считает, что «даже в границах одного произ-
ведения частное можно понять только исхо-
дя из целого, вот почему беглое чтение, поз-
воляющее получить общее представление о 
целом, должно предшествовать более точ-
ному толкованию» [15, с. 97]. Ф. Шлейерма-
хер развивает эту мысль до понятия «гер-
меневтического круга»: «чтобы начать дви-
жение в герменевтическом круге, исследова-
тель должен отталкиваться в своих рассуж-
дениях от некоторой исходной точки. Таким 
отправным моментом служит “курсорное 
чтение”, которое уже в самом начале позво-
ляет схватывать связь части и целого» [15]. 

Можно найти аналогию данных герме-
невтических правил и процедур и в интона-
ционной теории музыки, начало которой 
было положено трудами Б. Яворского [17] и 
Б. Асафьева [3]. Так, Б. Яворский первым 
ввел в теорию музыки понятие «музыкаль-
ная речь», материалом которой, по его мне-
нию, является звук, организованный во вре-
мени. Также Б. Яворский в постановке про-
блемы музыкального мышления придавал 
большое значение феномену музыкальной 
интонации. Он утверждал, что каждая эпоха 
создает свои процессы мышления, и это обу-
словливает развитие самого языка [17].  

Б. Асафьев продолжил разработку ин-
тонационной теории музыки, обосновав 
необходимость для понимания музыки ис-
пользовать интонационный анализ музы-
кального произведения. Нам особенно важ-
на мысль Б. Асафьева о необходимости по-
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стижения содержания музыкального про-
изведения через охват его формы. «Музыка 
становится единством содержания и формы 
в сознании композитора, вперед до слуша-
теля совершающем путь, как воплощение 
интонируемой им мысли-идеи, чем и ста-
новится его произведение. Слушая, воспри-
нимая музыку и делая ее состоянием своего 
сознания, слушатели проходят путь, прой-
денный композитором, но привносят в него 
свои идеи, взгляды, вкусы, привычки и да-
же просто душевную расположенность. 
И все-таки, только прослушав, они пости-
гают содержание произведения. Если они 
не слышат форму в целом, в единстве, они 
схватывают только фрагменты содержа-
ния» [3]. В связи с этим Б. Асафьев выдви-
гает следующее требование: «если музыка 
не услышана, не надо браться за ее анализ. 
Услышать – это уже понять. А услышать не 
слыша, а потом «анализировать» по поводу 
музыки, – этого никому не запретишь, но 
тогда интонационный анализ не причем» 
[3, с. 170]. Здесь под интонационным ана-
лизом Б. Асафьев понимает интонационно-
тембровое слышание напряженности ин-
тервалов и их взаимосвязи как озвучивае-
мого смысла. Это позволяет слушателю 
быть способным понять развитие музы-
кальных образов, быть обращенным к «ин-
тонационному словарю эпохи», понять осо-
бенности музыки разных эпох.  

В современных исследованиях интона-
ционный анализ музыки имеет свое про-
должение в работах М. М. Берлянчика [6], 
В. В. Медушевского [8], И. Б. Эдуардовой 
[16] и др. Так, М. М. Берлянчик пишет о том, 
что интонационный анализ есть интеллекту-
альная деятельность, конечным результатом 
которой является слуховое постижение об-
разно-художественного смысла взаимодей-
ствия элементов музыкальной речи. Едини-
цей анализа при этом являются не отдель-
ные элементы музыки (звуковысотный кон-
тур, ладотональности, гармония, ритмиче-
ский рисунок и т. д.), взаимодействующие в 
тематическом образовании, а целостные 
единицы, так называемые мелодические ин-
тонации [6]. Именно мелодические интона-
ции, их внутреннее пропевание, являются 
основой образного мышления слушателя, 
становясь по мере их осмыслений оценоч-
ными признаками, нормами суждений. 
В свое время Б. Асафьев писал о необходи-
мости упражнения в слежении за смысло-
вым развертыванием музыки. Он говорил о 
полезности играть для себя пьесы несколько 
непривычных форм, требуя от слуха осозна-
ния «логики развертывания звучащего по-
тока», интонационного сознания восприятия 
музыки как смысла [3, с. 180]. 

В своем исследовании мы также опира-

емся на теорию музыкальной формы 
Л. А. Мазеля и теорию музыкального со-
держания, создаваемую В. Н. Холоповой. 
Для нашего исследования важно положе-
ние теории музыки, раскрытой в трудах 
Л. А. Мазеля о понимании формы как ком-
плексной системы, помогающей раскрыть 
содержание музыкального произведения. 
Л. А. Мазель писал, что музыкальная форма 
в широком смысле представляет собой це-
лостную организационную систему музы-
кальных средств, применяемую для вопло-
щения содержания произведения [7, с. 20]. 
Одно средство музыкальной выразительно-
сти или музыкальный прием не имеют од-
ного раз и навсегда данного выразительно-
го значения. Однако имеют свое вырази-
тельное значение в системе исторически 
сложившегося музыкального языка, харак-
терного для определенного музыкального 
стиля или жанра музыки.  

В теории музыкального содержания 
В. Н. Холопова выделяет понятия неспеци-
ального содержания и специального содер-
жания музыки. К неспециальному содержа-
нию музыки она относит идею создания му-
зыкального произведения или целого 
направления в музыкальном искусстве, 
предметы действительности (стихия воды, 
пение птиц и др.), человеческие эмоции. 
Специальное содержание музыки включает 
в себя систему всех композиционных эле-
ментов произведения, такие как звук, звуко-
ряды; интервалы, звуковысотные (гармони-
ческие) структуры; ритмическая, метриче-
ская организация; мелодика, фактура; тема-
тический процесс; архитектоника формы.  

Эти положения теории музыкальной 
формы и музыкального содержания дают 
нам возможность более объективной ин-
терпретации музыкального произведения 
посредством обращения к историко-
культурным феноменам музыкального язы-
ка, стилю композитора, анализу музыкаль-
ного звучания.  

Результаты исследования. В своих 
предшествующих работах мы предложили 
ценностно-рефлексивный подход к органи-
зации восприятия музыки с позиций герме-
невтики и феноменологии [см.: 4; 5], опре-
делили принципы развития музыкального 
мышления и разработали методику органи-
зации слушания музыки, направленную на 
формирование ценностно-смысловых от-
ношений к музыке как миру смыслов (эйдо-
сов музыки) и переживаний, включающую 
этапы: «Я – мир музыкальной реальности»; 
«Я – автор музыкального произведения»; 
«Я – для себя»; «Я – для других». 

Ценностно-рефлексивный подход в ор-
ганизации слушания музыки направлен на 
активизацию процесса переживания слуша-
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телем музыкального произведения через са-
морефлексию эмоционально-чувственных 
состояний, актуализацию экзистенциально-
го опыта, через нарратив (рассказ о себе), 
связывающий слушателя с музыкальным 
произведением, самопрезентацию в процес-
се художественной коммуникации с други-
ми. Он способствует открытости сознания 
слушателя музыкальному произведению и 
опирается на феноменологические инстру-
менты: интенциональность (направлен-
ность сознания на музыкальное произведе-
ние в акте его переживания), ноэматическое 
восприятие музыки (усмотрение смыслово-
го содержания музыки), идеация (оценива-
ние значимости музыкального произведе-
ния для себя), рефлексия (активизация 
наблюдения за собственными чувствами, 
оценками, изменениями своего мышления).  

В соответствии с определенными нами 
принципами музыкального образования 
(принципом рефлексивности музыкального 
восприятия, принципом ценностно-
смысловой направленности восприятия му-
зыкального произведения, принципами 
диалогичности, интерсубъективности) была 
разработана методика организации слуша-
ния музыки, направленная на формирова-
ние ценностно-смысловых отношений к му-
зыке как миру смыслов. Опишем ее более 
подробно в свете проблемы данной статьи, 
связанной с развитием музыкально-
критического мышления у будущих журна-
листов в области художественной культуры. 

Первый этап – «Я – мир музыкаль-
ной реальности» и «Я – автор музыкально-
го произведения», где Я – это конкретная 
личность студента с ее сознанием, направ-
ленным на восприятие музыкального про-
изведения. Музыкальное звучание должно 
захватить слушателя, развивая эти отноше-
ния до музыкального со-бытия как пережи-
вания ценностей, выраженных языком му-
зыки. Данный этап сопряжен с созданием 
условий для целостного восприятия музы-
кального произведения, пред-чувствия и 
пред-понимания формы музыкального 
произведения, основной идеи и мирочув-
ствования композитора, создавшего произ-
ведение. Этот этап нацелен на развитие му-
зыкально-критического мышления обуча-
ющихся в единстве двух аспектов, включа-
ющих понимание как музыкального произ-
ведения, так и творческой индивидуально-
сти его автора. 

Второй этап – «Я – для себя», связан 
с оцениванием слушателем музыкальной 
реальности и протекает в виде внутреннего 
диалога с самим собой. На данном этапе 
происходят интерпретация музыкального 
произведения, оценка его значимости для 
себя, свое собственное восприятие и осмыс-

ление, что требует, в свою очередь, много-
кратного прослушивания музыкального 
произведения, поиска наилучшего его ис-
полнения. Известно, что различные испол-
нители по-разному интерпретируют музы-
кальное произведение, привнося свой ин-
тонационный смысл в один тот же нотный 
материал. На данном этапе интонационный 
анализ музыки ведет к индивидуально-
личностной интерпретации музыкального 
произведения, определению его содержа-
ния, исходя из собственного осмысления 
музыки, анализа выразительных средств.  

Третий этап – этап формирования 
ценностно-смысловых отношений «Я – для 
других». Он направлен на организацию ху-
дожественной коммуникации путем выска-
зываний, интерпретаций услышанного, пе-
режитого, прочувствованного. Это, в свою 
очередь, требует перевода чувственных со-
стояний в слово. При этом важно, чтобы ис-
толкование соответствовало музыкальной 
драматургии, развитию музыкальной об-
разности конкретного музыкального произ-
ведения, но в то же время было наполнено 
духом личностных чувств, переживаний 
слушателя-интерпретатора и опиралось на 
знание и понимание творчества композито-
ра, его идеи. Эта интерпретация музыкаль-
ного содержания должна иметь экзистен-
циальную значимость, отвечающую на во-
просы бытия человека в мире. 

Приведем некоторые примеры из прак-
тики развития музыкально-критического 
мышления у студентов Екатеринбургской 
академии современного искусства.  

На одном из занятий студентам было 
предложено написать аннотацию на произ-
ведение С. В. Рахманинова «Элегия» (es-
moll). Аннотация – это жанр музыкальной 
журналистики, цель которой – подготовка 
слушателей к восприятию музыкального 
произведения. Аннотация должна вызывать 
заинтересованность потенциального слуша-
теля, она призвана дать необходимые ори-
ентиры музыкально-теоретического и му-
зыкально-исторического порядка, чтобы 
облегчить путь слушателей к контакту с му-
зыкальным произведением. Студент дол-
жен проделать большую работу по анализу 
и интерпретации музыкального произведе-
ния, выявляя его концептуальную основу, 
творческую идею, но в то же время избегать 
догматически-монологического изложения 
содержания музыки. Журналист создает 
условия для творческого прочтения музы-
кального текста слушателем, мотивируя его 
на со-творчество с композитором. Это тре-
бует от журналиста знания формы музы-
кального произведения, соотнесения ее с 
музыкальной драматургией, оценивания 
значимости музыкального произведения в 
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контексте творческой жизни композитора, 
определения концептуальной основы музы-
кального произведения как особого способа 
миропонимания, мирочувствования, что 
приближает слушателя к разрешению экзи-
стенциальных вопросов жизни человека.  

В связи с этим перед нами стояла педа-
гогическая задача так организовать слуша-
ние музыкального произведения, чтобы за-
фиксировать впечатление студентов о про-
изведении. Именно сила этих переживаний, 
отраженная в слове, является основой для 
обращения журналиста к слушателю, 
стремления поделиться с ним потрясающим 
рассказом о музыкальном феномене как 
выражении жизни.  

Приведем текст аннотации на произве-
дение «Элегия» С. В. Рахманинова студент-
ки 3-его курса ЕАСИ Дарьи Л. Она пишет: 
«“Элегия” С. В. Рахманинова пронизана 
глубокой меланхолией, грустью, тоской по 
чему-то утраченному и невозвратному. 
В этом произведении с первых же звуков 
слушатель погружается в мир печали. Ме-
лодия, словно струна, натянутая до предела, 
вибрирует от боли и страдания. Гармония, 
наполненная минорными аккордами, уси-
ливает чувство трагизма».  

Другая студентка Анастасия М. отмечает 
экзистенциальный смысл произведения 
С. В. Рахманинова, утверждая, что «“Элегия” – 
это не просто произведение о любви, это про-
изведение о жизни, о ее бренности, о том, 
что все проходит, что все не вечно. Она 
напоминает о том, как быстротечно время и 
как важно ценить каждый момент, каждую 
секунду жизни. Однако, несмотря на то что 
«Элегия» пронизана грустью, она не остав-
ляет слушателя в безысходности. В ней есть 
и светлая нотка, надежда на то, что даже в 
самых мрачных моментах жизнь продолжа-
ется, что любовь, хотя и ушедшая, оставила 
в сердце нежные воспоминания. Буквально 
во второй части произведения мы слышим 
эту надежду, понимаем, что желание про-
должать жизнь остается. Звучание набирает 
мощь, и лирический герой встает с колен. 

Но ведь это не конец, хоть и мелодия 
предвещает хорошее, третья часть отпускает 
все надежды, и вновь чувствуем напряже-
ние, страх и безысходность... Мы вновь по-
гружаемся в пучину печали и скорби».  

Студент Даниил Н. отмечает, что «ис-
полнение “Элегии” требует от музыканта не 
только виртуозности, но и глубокого пони-
мания ее эмоциональной глубины. Важно 
передать не только техническую безупреч-
ность, но и душу, вложенную Рахманино-
вым в это произведение. Особенно стоит 
обратить внимание на музыкальную форму, 
ведь это требует не столько физических 
умений, сколько душевных. Рахманинов не 

случайно избирает трехчастную форму, 
ведь нужно показать весь жизненный путь 
героя. Он неоднократно перерождается, те-
ряет стабильность, уверенность, но возвра-
щается в жизни, несмотря на трудности. 
“Элегия” – это произведение, которое оста-
ется в памяти надолго, заставляя задумать-
ся о смысле жизни, о красоте и хрупкости 
момента. Она напоминает о том, что даже в 
грусти есть своя красота и что любовь, как и 
музыка, вечна». 

Еще до написания студентами аннота-
ции, в организации первоначального слу-
шания данного произведения мы использо-
вали метод широких ассоциаций, позволя-
ющий зафиксировать музыкальные образы 
и выразить их через ассоциативный ряд. 

Приведем пример, какие ассоциации 
были зафиксированы после первого про-
слушивания «Элегии» С. Рахманинова на 
этапе «Я – мир музыкальной реальности» и 
«Я – автор музыкального произведения».  

Студентка Дарья Л. в своем эссе пишет: 
«О чем рассказал Рахманинов? Я думаю, о 
личной драме, причем она более глобаль-
ная, чем мы думаем. Она глубока, ее тяжело 
забыть, простить, понять, в конце концов. 
Средняя часть произведения представляет 
собой “объясняющую часть”, непосред-
ственно исповедь о причинах горя. Тема с 
колыхающимся “неземным” сопровождени-
ем отражает мечту. Отвечающие реплики в 
более низком регистре – как бы отговари-
вающие от этой мечты, отвернуться, забыть 
и утешиться. И вновь тема того самого, “от-
говаривающего” начала, именно она! Тот 
же восходящий мотив. Получается, что ло-
мается мечта? Может быть, “во имя блага” 
героя? Нам не ясно, ведь драма у каждого 
своя. Дальше только конец, протестующая 
натура остается в прошлом. А мы анализи-
руем настоящее…».  

Как видим, метод широких ассоциаций 
позволяет студентам быть непосредствен-
ными в определении музыкального содер-
жания, не бояться своих высказываний. До-
веряя себе, они стремятся вслушиваться в 
музыкальную ткань произведения, следить 
за ее развитием, все время спрашивая себя: 
а что здесь происходит? О чем эта музыка? 
Этот процесс характеризуется непосред-
ственностью и свежестью первого ее вос-
приятия. Здесь включаются механизмы 
предпонимания авторского замысла, автор-
ской идеи. Так, студенты выдвигали пред-
положения, что создание «Элегии», оче-
видно, связано с вынужденной эмиграцией 
композитора, тоской по Родине, отражен-
ной в музыке. Каково же было удивление 
студентов, когда они узнали, что данное 
произведение было написано композито-
ром в 19-летнем возрасте. Это вызвало ин-
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терес студентов к личности С. Рахманинова, 
желание больше узнать о его творчестве.  

Второй этап – формирование ценност-
но-смысловых отношений «Я – для себя» – 
связан с последующим прослушиванием 
музыкального произведения, с «вживани-
ем» и «вчувствованием», с переживанием 
музыкальной формы, слежением за развер-
тыванием музыкальной драмы. На данном 
этапе необходимо обращение непосред-
ственно к содержанию музыки, включаю-
щее в себя анализ средств музыкальной вы-
разительности: звуковысотные (гармониче-
ские) структуры, ритмическую и метриче-
скую организацию, мелодику, фактуру, те-
матическое развитие и архитектонику фор-
мы [12]. Музыкальные термины и средства 
языка сплетаются в единое смысловое се-
мантическое музыкальное пространство. 
Это рассказ, позволяющий через слово 
слышать музыку. При этом средствами вы-
разительности становятся метафоры, срав-
нения, многочисленные эпитеты. Приведем 
пример такого описания звучащего текста, 
созданного студентом Тимофеем К.: 

«“Элегия” Сергея Васильевича Рахма-
нинова – это глубокое погружение в душев-
ный мир человека, наполненное трогатель-
ными и важными для него историями. Пе-
ред слушателем раскрываются разнообраз-
ные темы-истории: о лете и зиме, о любви и 
горечи утрат. Музыкальная композиция из 
трех частей позволяет данному произведе-
нию быть драматургически слаженным. 

Рахманинов очень тонко начинает свою 
элегию с нежной, лиричной мелодии, слов-
но улыбаясь сквозь слезы. Вкрадчивое зву-
чание виолончели дает возможность скрип-
кам начать свой печальный рассказ. Перед 
нами возникает музыкальная повесть чело-
веческих переживаний. Постепенно нисхо-
дящая мелодия все дальше и дальше увле-
кает нас туда, где есть страдание. Мелодия 
то взлетает, как будто делает усилие под-
няться, но что-то не дает ей удержаться на 
высоте надежды, а гнетет и тянет вниз. 

Средняя часть отмечается усилением 
музыкальной экспрессии. Звуки музыки 
обнимают, шепчут, утешают. И вот уже ви-
олончель своим мудрым тембром успокаи-
вает нас. Мажорные интонации позволяют 
обрести свет, а все возвышающаяся мело-
дия как бы старается дотянуться до мечты, 
до слабых, тонких лучиков надежды. И вот 
мы уже в предвкушении того самого, завет-
ного, о чем мечталось и во что верилось! 
Вот он счастье! Оно здесь, с нами!!! 

Но что это? Одинокая скрипка снова 
говорит нам: “…. Но послушайте, я покинут, 
я один, и это так печально и тяжело …”.  

В третьей части уже звучащая тема 
одиночества начинает носить трагический 

характер. Одинокие струнные сдирают с 
холста написанного нами счастья все масло 
и дарят только горечь. Завершая, компози-
тор словно отдает каждому в зале свое, лич-
ное последнее наставление и выходит в 
оглашающую тишину. Простая трехчастная 
форма только способствует этому. 

Рахманинов подчеркивает разницу 
между началом, где преобладают лириче-
ские интонации, и финалом, полным печали 
и отчаяния. « Элегия” – это музыкальная по-
весть о любви и горе, о противоречиях души, 
о красоте и трагизме жизни. Сергей Василь-
евич Рахманинов являет миру невероятно 
личную библию, оголяет композитора перед 
толпой и исцеляет, направляя сознание в 
бесконечные пшеничные поля, дождливые 
центральные улицы и одинокие кухни». 

Таким образом, на этапе «Я – для себя» 
стоит задача ответить на вопросы: как я 
воспринимаю и как я понимаю эту музыку, 
транспонируя музыкальную образность в 
словесную. То есть студенту надо научиться 
говорить о музыке, а не о нотах, используя 
знания о музыке, не потерять ее образность.  

На данном этапе идут многократное 
прослушивание музыкального произведе-
ния, фиксация студентами изменения своего 
мышления и переживания музыки. Студен-
ты обращаются к различным исполнениям, 
оркестровкам музыкального произведения. 
Важным аспектом высказываний о музыке 
является описание того, как изменились пе-
реживания музыкального произведения в 
процессе многократного его прослушивания. 
Это требует от студента-слушателя вдумчи-
вости, личностного со-переживания, обра-
щенности к своему личному и культурному 
опыту. Студенты пишут так, как чувствуют и 
слышат сами, не обращаются к музыкаль-
ной критике. Они учатся этому в процессе 
рефлексивного слушания. 

Третий этап – формирование ценност-
но-смысловых отношений «Я – для дру-
гих» – связан со способностью студентов 
воспроизводить внутреннее звучание музы-
ки, мыслить музыкальными образами, 
уметь перевести музыкальную драматургию 
в художественный текст о музыке: «музы-
кальная логика здесь руководит внемузы-
кальной семантикой журналистского тек-
ста: направляет литературный стиль речи, 
определяет темпоритм чередования кадров 
и эпизодов, выстраивает их форму» [10]. 
Таким образом, журналист предлагает свою 
интерпретацию музыкального произведе-
ния, определение его идеи, ценностных ос-
нований и личностных смыслов автора му-
зыки, объясняет аудитории происходящее 
на основе собственных переживаний музы-
ки, истолковывая музыкальную форму и 
содержание в единстве идеи, развития му-
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зыкального образа и средств музыкального 
языка, а также дает критическую оценку 
конкретному исполнению музыкального 
произведения. 

Выводы. Таким образом, вводя понятие 
«музыкально-критическое мышление», мы 
определили его как синтез эмоционально-
чувственного и рефлексивно-рационального 
(анализ, интерпретация, оценка) восприятия 
музыки как особого мира смыслов, идей, 
чувств и переживаний. Музыкально-
критическое мышление характеризуется 
интенциональностью (направленностью) 
сознания слушателя (музыкального журна-
листа) на восприятие музыкальных образов 
и сопряжено с аналитикой формы музы-
кального произведения, интонационным 
анализом музыки, определением специаль-
ного и неспециального содержания музы-
кального произведения. Все это способству-
ет пониманию и интерпретации музыкаль-
ного текста, определению ведущей музы-
кальной идеи, замысла автора музыкально-
го произведения, умению переживать и по-
нимать музыкальное развитие и музыкаль-
ную драматургию, исходя из целостности ее 

содержания и формы.   
Формирование музыкально-крити-

ческого мышления у студентов по направ-
лению подготовки «Арт-критика», модуль 
«Музыкальная критика и музыкальная 
журналистика» требует определенных пе-
дагогических условий, к которым мы отно-
сим установление ценностно-смысловых 
отношений в системе четырех координат: 
Я – мир музыкальной реальности; Я – автор 
музыкального произведения; Я – для себя; 
Я – для других. Центром этой системы яв-
ляется в одном лице компетентный слуша-
тель и критик музыкального произведения. 
В связи с этим арт-журналист должен обла-
дать музыкально-критическим мышлением, 
быть чутким слушателем и интерпретато-
ром содержания и формы музыкального 
произведения, изучающим творчество ком-
позитора в культурно-историческом кон-
тексте, способным понять, критически оце-
нить и адекватно передать специфику, 
смысл и содержание музыкальных образов 
в семантическом поле разнообразных жан-
ров арт-критики. 
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