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АННОТАЦИЯ. В статье на примере двух произведений китайской народной музыки показана спе-
цифика адаптации подобного музыкального репертуара под фортепианное исполнение. В послед-
ние десятилетия растет количество аранжировок этнической и народной музыки Китая, сочетаю-
щих как европейские, так и культурно специфические китайские традиции фортепианного испол-
нительства. Акцентирована роль педагога в становлении и развитии навыка аранжировки на фор-
тепиано. Отмечается, что благодаря адаптации композиторов этническая музыка стала полифони-
ческой. Аранжировка гармоний, адаптированных к пентатоническим мелодиям, обогатила тембр и 
увеличила количество уровней, демонстрируя то, как западный инструмент фортепиано способен в 
полной мере отразить китайскую специфику исполнения. При обучении игре на фортепиано инте-
грация этнической музыки может способствовать продвижению уникальной китайской культуры в 
мировом музыкальном пространстве. От педагогов и наставников требуется активное применение 
инновационных методов и механизмов обучения в опоре на этническую музыку, чтобы создать но-
вую модель обучения игре на фортепиано в вузах Китая. В процессе преподавания следует прида-
вать большое значение китайским фортепианным произведениям, развивать сущность китайской 
национальной музыкальной культуры, стимулировать интерес учащихся, давать им возможность 
постоянно совершенствоваться в процессе изучения китайских фортепианных произведений. 
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ABSTRACT. Using the example of two works of Chinese folk music, the article shows the specifics of adapting 
such a musical repertoire for piano performance. In recent decades, there has been a growing number of 
arrangements of Chinese ethnic and folk music that combine both European and culturally specific Chi-
nese piano performance traditions. The role of the teacher in the formation and development of piano ar-
ranging skills is emphasized. It is noted that thanks to the adaptation of composers, ethnic music has be-
come polyphonic. The arrangement of harmonies adapted to pentatonic melodies enriches the timbre and 
increases the number of levels, demonstrating how the Western piano can fully reflect the Chinese charac-
teristics of performance. When teaching piano, integrating ethnic music can help promote unique Chinese 
culture in the global music space. Teachers and mentors are required to actively apply innovative teaching 
methods and mechanisms based on ethnic music to create a new model of piano teaching in universities in 
China. In the process of teaching, we should attach great importance to Chinese piano works, develop the 
essence of Chinese national musical culture, stimulate students’ interest, and give them the opportunity to 
constantly improve in the process of learning Chinese piano works. 
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ортепианное образование стало 
особенно популярно в Китае в по-

следние десятилетия во многом благодаря 
организации уроков пения и фортепианных 
занятий в качестве обязательных учебных 
предметов в китайских школах. Особое 

внимание уделяется комплексности обуче-
ния игре на фортепиано в совокупности с 
пением и игрой на других музыкальных ин-
струментах.  

В качестве одного из важных направле-
ний в фортепианной педагогике Яо 

Ф 
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Вэньцзяо выделяет «общегуманитарное об-
разование и повышение общекультурного 
уровня учащихся» [15]. В своей работе он 
приводит позицию китайских педагогов о 
том, что для получения полноценного пиа-
нистического образования необходимо вла-
дение культурным контекстом и культур-
ными значениями осваиваемых музыкаль-
ных произведений. Будущие пианисты 
должны уметь корректно интерпретировать 
произведения разных композиторов, в том 
числе и европейских, а также народные про-
изведения, они должны знать, какой эпохе 
принадлежит то или иное произведение, с 
каким направлением и музыкальным стилем 
они имеют дело, какие внутренние культур-
ные смыслы содержатся в изучаемом испол-
нительском репертуаре и т. д. [15].  

Для многих китайских композиторов 
характерно обращение к народному коло-
риту. В частности, композитор Сан Тун, ав-
тор произведения для скрипки с фортепиа-
но «Ночной пейзаж» (1947), использует 
народные элементы, прослеживаемые в ис-
пользовании пентатоники. Стоит обратить 
внимание на то, что именно система пента-
тоники зародилась в древних пластах ки-
тайского фольклора. При этом система му-
зыкального мышления в современном фор-
тепианном искусстве учитывает особенно-
сти древней философии Китая, что вполне 
естественно [1; 2; 4].  

Фортепианное исполнительство – это 
комплексное и целостное искусство, требу-
ющее от исполнителя высоких стандартов. 
Различные способности к обучению и усло-
вия, в которых находятся исполнители, 
приводят к различиям в уровне их форте-
пианного исполнения. Разумное руковод-
ство и обучение имеют решающее значение, 
и в процессе преподавания мы должны 
стремиться к поиску путей сочетания ра-
зумности и рациональности для повышения 
эффективности обучения. В обучении игре 
на фортепиано умение читать партитуры 
является необходимым условием, техника – 
промежуточным звеном, а воспитание спо-
собности воспринимать, понимать и выра-
жать музыку – целью. 

Музыкальные произведения являются 
продуктом специфического культурного 
фона, и каждое музыкальное произведение 
содержит культурные коннотации, нацио-
нальные, региональные и языковые осо-
бенности [14]. 

Проследим особенности и роль пере-
ложения китайских народных песен к со-
временному фортепианному исполнению 
на примере адаптации песни «Погоня за 
луной с разноцветными облаками».  

В 1975 году композитор Ван Цзяньчжун 
успешно адаптировал ее для фортепианной 

музыки. Мелодия оригинальной песни 
«Погоня за луной с разноцветными обла-
ками» написана с использованием класси-
ческой китайской пентатонической гаммы, 
простой и незамысловатой, с плавными ли-
ниями и красивым лиризмом. В первом аб-
заце флейта, сяо, пипа, эрху и чжунху игра-
ют вместе, как и струнные инструменты, не-
торопливо и неспешно. Во второй части нет 
явного контрастного колорита, а мелодия 
явно является продолжением лиризма пер-
вой части, без конфликта, только гармо-
ничная и созвучная, как и мысли слушателя 
в этот момент, развивается свободно и есте-
ственно. Самой динамичной следует при-
знать третью часть, где чуткий диалог меж-
ду инструментами подобен пению облаков 
и луны, движению вверх и вниз, вперед и 
назад, с реалистичной и интересной атмо-
сферой. Вся пьеса основана на изящной и 
мелодичной главной мелодии, с компакт-
ной структурой и красивой волнистой мело-
дией. В начале композиции соло на форте-
пиано несет в себе нотки грусти, словно оди-
нокая осенняя луна, блуждающая в небе. По 
мере развития песни музыка постепенно 
нарастает и становится величественной, 
словно разноцветные облака, несущиеся и 
катящиеся, завораживая [5; 6; 8; 9]. 

Оригинальная версия «Погоня за луной с 
разноцветными облаками» – это традицион-
ный китайский инструментальный ансамбль. 
После адаптации тембровые и исполнитель-
ские эффекты этнической инструментальной 
музыки имитируются с помощью фортепиа-
но, тембровый эффект которого является од-
ной из важных характеристик для имитации 
этнической инструментальной музыки – 
имитация звуковых эффектов гуцинь, сяо и 
т. д., чтобы музыка выражала неторопливый 
и расслабленный ритм. 

С точки зрения исполнения «Погоня за 
луной с разноцветными облаками» требует 
от пианистов мастерства исполнения, уме-
ния точно улавливать ритм и изменения в 
нотах произведения. Являясь превосходной 
китайской фортепианной пьесой в старин-
ном стиле, «Погоня за луной с разноцвет-
ными облаками» сочетает в себе классиче-
ские и современные музыкальные элемен-
ты, что придает произведению неповтори-
мый шарм. Мелодия этой песни гармонич-
на в звучании, выражает глубокие эмоции и 
отражает атмосферу китайской культуры. 

Задача педагога при обучении испол-
нению данного произведения на фортепиа-
но состоит в том, чтобы направить студен-
тов на понимание эстетических идей китай-
ской музыки, вдохновить их контролиро-
вать силу во время исполнения произведе-
ний и постепенно достичь состояния мак-
симального расслабления, когда сила скон-
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центрирована, достигнуты состояния 
напряжения и расслабления, а также мед-
ленного и энергичного исполнения. 

С момента появления фортепиано в Ки-
тае в начале XIX века многие музыканты 
посвятили себя созданию китайских форте-
пианных произведений. В Китае постепен-
но сформировалась система фортепианной 
музыки с китайской спецификой. Структу-
ра, музыкальное выражение, художествен-
ный замысел, культурный подтекст и мно-
гие другие аспекты китайского фортепиано 
составляют уникальный китайский стиль 
фортепианной музыки [3; 7; 10; 12]. Сочета-
ние фортепианного исполнения с китай-
скими культурными особенностями полу-
чило название «контекст китайского фор-
тепиано». Столкновение и сочетание во-
сточной и западной культур не только спо-
собствует общему процветанию обеих, но и 
открывает множество новых идей для 
направления развития музыки [12, с. 164]. 
Применение приемов, характерных для 
традиционной китайской музыки, к испол-
нению на западных клавишных инструмен-
тах способствует созданию китайских фор-
тепианных произведений с ярко выражен-
ным национальным стилем. Например, 
фортепианная пьеса «Пастушья флейта», 
созданная Хэ Лутином в 1934 году, сочетает 
западное полифоническое письмо с китай-
ским национальным стилем, объединяет 
европейскую музыкальную теорию с китай-
ской музыкальной традицией и представля-
ет собой уникальный китайский стиль. Эта 
фортепианная пьеса хорошо известна как 
внутри страны, так и за рубежом, она стала 
постоянным репертуаром пианистов и од-
ним из самых часто исполняемых китай-
ских произведений на концертах. 

С точки зрения преподавания и испол-
нения, помимо увеличения веса китайских 
фортепианных произведений, мы должны 
также углубить наше понимание духовного 
подтекста этих произведений. В творчестве 
важно стремиться понять взаимосвязь меж-
ду технологией и искусством, отражение 
национального искусства и одновременно 
повысить уровень техники исполнения. Ки-
тайская фортепианная музыка обладает 
огромным потенциалом и перспективами 
развития. Большинство традиционных ки-
тайских музыкальных произведений имеют 
литературные названия, а в названиях дру-
гих произведений часто используются ла-
коничные и поэтичные слова, указывающие 
на определенный эмоциональный диапазон 
или художественную концепцию музыки, 
вызывая ассоциации и направляя слушате-
лей к пониманию ее смысла. Художествен-
ная концепция композиции «Chasing the 
Moon with Colorful Clouds» отражена в ее 

названии: яркая-яркая луна движется, а 
разноцветные облака следуют за ней. 
«Color» представляет цвет, указывая на то, 
что ночное небо в это время не слишком 
темное, с затяжным очарованием солнца, 
придавая картине ощущение цвета и иерар-
хии. «Chasing» делает картину более дина-
мичной, хотя и туманной, но полной жиз-
ненной силы, представляя прекрасное 
ощущение облаков и луны, гоняющихся 
друг за другом под тусклым ночным небом. 

Другим примером успешной адаптации 
народной песни можно назвать «Шаньдань 
Дань цветет красным и блестящим» – одно 
из самых популярных фортепианных про-
изведений Ван Цзяньчжуна «Четыре 
народные песни Северной Шэньси». Ком-
позитор берет за прототип песню «Шань-
дань Дань цветет красным и блестящим», 
имитирует стиль пения и звучание народных 
инструментов через зрелые фортепианные 
фактуры и сочетает уникальное гармониче-
ское направление народных песен Шэньбэя 
с западными творческими приемами для со-
здания произведения [11]. С помощью фор-
тепиано можно имитировать не только бога-
тые звук и фактуру, но и звучание многих 
этнических инструментов. Если оттачивание 
исполнительского мастерства имеет целью 
восприятие и выражение музыкальной куль-
туры, то изучение китайских произведений 
может позволить студентам не только осво-
ить технику, но и эффективно воспринимать 
китайскую музыкальную культуру, а также 
научиться интерпретировать музыкальную 
фонетику своей этнической группы. 

Фортепиано способно имитировать зву-
чание множества инструментов и голосов, и 
именно это разнообразие побуждает музы-
кантов к точной интерпретации и восприя-
тию. Многие фортепианные произведения – 
это попытки и вклад пианистов в национа-
лизацию китайской фортепианной музыки, 
использование западных инструментов для 
создания китайской фортепианной музыки. 

Например, фортепианный концерт 
«Желтая река» сосредоточен на воплоще-
нии «китайского духа» в области идеологи-
ческого творчества. Более того, чтобы под-
черкнуть «китайский образ» своих произ-
ведений, композиторы включили в свои 
творения множество элементов китайской 
народной музыки [5]. Она передает глубо-
кие национальные чувства, которые стиму-
лируют сильные патриотические настрое-
ния китайского народа. 

При обучении игре на фортепиано 
неизбежно возникают различия между раз-
ными исполнителями. Ключ к тому, чтобы 
дать возможность разным исполнителям 
быстрее достичь результатов обучения, ле-
жит в методах преподавания. Для повыше-
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ния эффективности преподавания необхо-
димо стремиться к сочетанию чувственно-
сти и рациональности. В процессе препода-
вания следует придавать большое значение 
китайским фортепианным произведениям, 
развивать и транслировать смысл и сущ-
ность китайской национальной музыкаль-
ной культуры, стимулировать интерес сту-

дентов к обучению, давать им возможность 
постоянно совершенствоваться, а также 
развивать китайскую фортепианную музы-
кальную культуру в процессе изучения ки-
тайских фортепианных произведений, в 
частности посредством внедрения иннова-
ционных механизмов обучения при прове-
дении конкретных учебных занятий. 
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